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DOM QUIXOTE, DORE E DALI:
AS RELAGOES ENTRE LITERATURA E PINTURA

Ana Beatriz de Araujo Linardi
Doutora em Educac¢io (FE-Unicamp)

“Mira, Sancho, por el mismo que denastes juraste te juro — dijo
Don Quijote — que tiene el mas corto entendimiento que tiene
ni tuvo escudero en el mundo. Que es posible que en cuanto
ha que andas conmigo no has echado de ver que todas las
cosas de los caballeros andantes parecen quimeras, necedades y
desatinos, y que son todas hechas al revés? Y no porque sea
ello asi, sino porque andan entre nosotros siempte una caterva
de encantadores que todas nuestras cosas mudan e truecan,, y
las vuelven segtn su gusto y segin tienen la gana de
favorecernos o destruirnos; y, asi, eso que a ti te parece bacia
de barbero me parece a mi el yelmo de Mambtino y a otro
parecera otra cosa.”

El ingenioso cavallero Don Quijote de la Mancha, por Miguel
de Cervantes Saavedra, 1605.

Imagem e palavra: poesia e artes plasticas: quando esses dois sistemas de
signos e ou formas expressivas sao colocados lado a lado, constatamos que
desde o ut pictura poesis de Horacio, que encontrou sua primeira e decisiva
mediacdo no Laocoonte de Lessing, a discussdo sempre oscilou, no Ocidente,
entre a aproximagido e a distancia, entre a supremacia de uma ou de outra
linguagem. Existe um jogo de atracSes que aproximam as duas linguagens e
isso deve ter acontecido desde o primeiro signo tracado pelo homem no
tronco de uma arvore ou na superficie de alguma obscura caverna.

Dentro do ambito geral desse debate, ndo ¢ menos merecedor de
interesse, no campo das estéticas comparadas, 0 caso em que um pintor se
volta para “ilustracdes” das mais variadas naturezas. A que nos interessa ¢ a
de um pintor ilustrando um texto literario, o que resulta no chamado
“Livro Ilustrado”.

Foram muitos os artistas que se dedicaram, ao longo da histéria da
arte, a realizar esse didlogo com as obras literdrias. Botticelli ilustrou a
Divina Comédia, Delacroix dedicou seu talento ao Fausto, Paul Klee
ilustrou Candide de Voltaire, s6 para citar alguns exemplos.

Para abordar essa relacio, esse estudo estabelece como paradigma
uma das obras literdrias mais importantes e mais ilustradas da histéria: o
classico de Cervantes, E/ ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha (1605). Os
tragos precisos tragados por Cervantes induziram indmeros artistas a
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langarem-se ao desafio de tornar visiveis seus fascinantes personagens.
Destacamos, entre os artistas que voltaram-se para o classico, Charles
Coypel(1694-1752), William Hogarth (1697-1752), Honoré Daumier (1808-
1879), Candido Portinari (1903-1962) e Pablo Picasso (1881-1973).

O escritor Mario Vargas Llosa afirmou que a imortal novela de
Cervantes ¢ uma imagem: a de um fidalgo cinqiientenario embutido em
uma armadura anacrénica e tdo esquelético quanto seu cavalo.
Acompanhado por um camponés baixo e gordo, montado em um asno,
servindo-lhe de escudeiro, percorrem as paisagens manchegas na busca de
aventuras insolitas.

Esse desenho tem sido reproduzido, independente da época ou
técnica empregada pelo artista. Seus tragcos vao contaminando uns aos
outros, mantendo viva a imagem do personagem que é um dos mais
conhecidos da literatura.

As imagens que retratam os dois personagens nao ficaram restritas
aos livros. Tapegarias do século XVII, gravuras, e toda espécie de producio
visual retrataram os personagens e os inumeros episédios comicos desde a
primeira edi¢do da novela. Um dos episédios mais retratados é a famosa
passagem do combate contra os moinhos de vento.

Em muitos momentos da obra, Cervantes vale-se de uma
“imagem”. Valendo-se da relacdo ## pictura poesis, suas elaboradas descri¢oes
e apelos visuais lancaram uma espécie de desafio aos ilustradores para que
conferissem visibilidade ao texto.

Gracas a0 modo como Cervantes caracterizou seus dois
personagens, seus tracos fisicos puderam ser captados com a maior clareza
de contornos. Conforme o escritor Jorge Luis Borges, “poderiam perder-se
todos os exemplares do Quixote, em castelhano e nas tradugbes; poderiam
perder-se todos, mas a figura de Dom Quixote ja é parte da memoria da
humanidade.”

Essa sensacio de “realidade” em relagio a Dom Quixote e Sancho,
aliada a uma grande proliferacdo de imagens fez com que a novela se
tornasse tdo conhecida, que muitas pessoas acreditam ter lido o livto em
algum momento da vida, no entanto sem té-lo feito, por saber descrever tio
bem as caracteristicas fisicas e “psicolégicas” do personagem.

Mas Dom Quixote metamorfoseou-se ao longo dos séculos. Sua
imagem acompanhou as transformagdes do espirito de cada época em que
foi ilustrado.

Se as imagens no inicio queriam ampliar a diversio do texto
tornando visiveis os episédios cOémicos, o olhar dos artistas foi
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paulatinamente focando-se na dupla de personagens. Os neo-classicistas, ao
impregnar as ilustragdes com um gestual solene e elementos simbdlicos,
transformaram Dom Quixote em um cavaleiro libertario. No século XIX e
no século XX o fidalgo foi transportado a0 mundo do delirio e, finalmente
submerso na loucura, um delirante personagem surrealista pelas maos do
pintor Salvador Dali.

Pontuamos dois momentos da ilustragio de Dom Quixote que
trazem importantes contribui¢oes para a compreensio dessa interacdo entre
as duas linguagens que se da no intetior do livro.

Num primeiro momento, o século XIX, no periodo de valorizacio
e difusdo das edi¢oes ilustradas, o trabalho do artista Gustave Doré (1832-
1883). Em 1863, Doré produziu para o que considerou como sintese da
obra, 375 desenhos. Dessa forma o gravurista transpOe, nas categorias de
imagens que ele insere no texto, a quase totalidade de informacSes que a
obra literaria fornece, com precisio documental. No auge do Realismo,
Doré conseguiu atender ao desejo da burguesia que ainda cultuava a estética
romantica. Seu desenho preciso, detalhista e sua grande capacidade de
manipular texturas e matizes, conseguiu imprimir uma atmosfera quase
sobrenatural por meio de jogos fascinantes de luz e de sombra. E
importante ressaltar que nenhum outro artista imprimiu sua marca em um
personagem literario como Doré ao Dom Quixote. Embora separado por
séculos, houve uma jung¢ao, no imaginario popular, da figura desenhada no
século dezenove com a obra de Cervantes.

A tradi¢do da ilustragio considerava que a imagem deveria falar
tanto quanto, e junto com o texto. As imagens organizavam-se em seu
interior em categorias, com a preocupac¢ao de documentar o rosto do herdi,
os lugares por onde ele transitava. A norma estabelecia um paralelismo
semantico e estrutural entre imagem e texto. Em passagens narrativas ou
descritivas, a figura surgia habitualmente junto a passagem de referéncia, de
modo a duplicar o que as palavras estavam mostrando. Hssa forma de
ilustrar permaneceu até a metade do século XIX, quando entio a ilustragio
passou a seguir outros propositos, como veremos mais adiante.

Como o artista almejava realizar uma sintese da obra em imagens,
da maneira como ele a ilustrou podemos fazer uma leitura somente através
delas, como se fossem parte de um story-board! que antecipa a filmagem de
uma seqiiéncia cinematografica.

! Sucessio de desenhos que sintetizam os planos de uma determinada sequéncia filmica.
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O artista nos apresenta o fidalgo com as marcantes caracteristicas
que Cervantes lhe imprimiu, a silhueta alta e magra, o rosto encovado.
Porém por mais decadente que Cervantes pinte o personagem, o desenho
de Doré lhe imprimiu uma elegancia que parece conduzir a histéria para o
palco de um teatro encenado no interior de um elegante palacio. Apesar da
preocupagio do artista em adicionar o maximo de elementos presentes no
texto, podemos observar que o cdémico, o burlesco, foi praticamente
suprimido. Doré, como herdeiro dos romanticos inscreve-se na linhagem
inaugurada por Hugo. O comico e o burlesco sido incorporados a sua
estética e, a eles, ¢ atribuida uma certa elegancia. No texto de Cervantes, o
que é grotesco vem exatamente das situagcbes em que a grandeza e a
dignidade sdo anuladas: o herdico cavaleiro é, na verdade, um pobre
desdentado. E é exatamente isso que Doré ira suprimir em relagdo a figura
de Dom Quixote.

Por outro lado, o grotesco, no sentido satirico, aparece ligado a
outros personagens, como por exemplo a Sancho. Na primeira apari¢ao de
Sancho na obra, ha uma flagrante analogia entre o escudeiro e seus
familiares, com os animais, associacdo comum da época as classes sociais
mais baixas. Esse contraste visa, no entanto, evidenciar as qualidades
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nobres de Dom Quixote. Doré retrata o personagem trazendo
incorporadas as qualidades atribuidas a ele pelo Romantismo: o nobre
heréi, o idealista.

Doré nido nos convida a delirar com Dom Quixote em suas
aventuras. Os moinhos de vento nio sdo gigantes nas gravuras, continuam
a ser moinhos de vento. Doré se coloca a servico do texto e, numa relacdo
dialética, o texto é a moldura do desenho, a0 mesmo tempo em que o
desenho se estabelece como moldura do texto. Doré tratou Dom Quixote
como personagem real, nos deu seu retrato e documentou suas aventuras.

Se por um lado, ao tentar encerrar a esséncia do personagem em
seus contornos, congelou uma certa mobilidade que faz com que o
personagem se atualize a cada nova leitura, por outro lado, o personagem
“flexivel como uma letra” continuou sua metamorfose.

Outro momento de nosso estudo foca-se na relacdo entre pintura e
literatura na modernidade. Para isso, o trabalho de Salvador Dali (1904-
1989) e sua diferenciada aproximacdo do Quixote, traca um panorama do
movimento surrealista.

Atentos a uma nova relacdo entre texto e imagem, desvinculados
dos processos simbdlicos tradicionais, os surrealistas buscaram, na cria¢ao
de seus livros, um jogo ousado de simultaneidades que alterou o estatuto
semantico do verbal e do visual. Um exemplo disso sdo as parcerias que
atuaram na produgdo do livro tipicamente surrealista, como o trabalho de
paul Eluard e Man Ray em Facile, onde os poemas eram inseridos nas
fotografias, nas quais os contornos de corpos nus ditavam a diagramagio.
Como a colaboragio se dava na génese do livro ilustrado, com as imagens e
o texto nascendo simultaneamente, fica dificil saber se neste caso cabe a
utilizacdo do termo “ilustracao”.

Os artistas do movimento aproveitaram a liberdade a eles
concedidas pelo texto e responderam com intensidade as provocagoes
suscitadas por ele. A preocupac¢io dos artistas ndo era traduzir o texto, mas
assegurar a continuidade de seu fantasma, ou a produgao de uma espécie de
eco distorcido. Apesar da multiplicidade de obras ilustradas produzidas
pelos surrealistas, todas elas tém em comum um contexto de metamorfoses
e justaposi¢oes, nao importando a época ou estilo do texto em questdo.
HEssas imagens fazem com que o leitor vivencie essa dissolugio dos
processos tradicionais e as relagdes estaveis. Ao invés de considerar o texto
como um modelo para o qual tém que providenciar um signo visual
equivalente, tratam-no como um estimulo para sua imaginac¢do, colocando-
0 em contato com suas proprias obscuras e remotas for¢as inconscientes.
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O livro surrealista tende a negar os tracos e a referencialidade do
mundo reconhecivel e assim o leitor é jogado, de uma comoda aderéncia,
para um universo marcado pela transformacio, numa desconcertante
paisagem onde novos elementos emergem. Dessa forma o leitor é forgado a
uma série de perturbacSes que o convidam ao prazer estético de decodificar
um artificio oculto.

A relacio grafica de Dali com Cervantes iniciou-se em 1945, época
em que o pintor estava vivendo em Nova Yorque, entdo o grande centro
das vanguardas artisticas. Seu pai lhe enviou uma carta que parece ter sido
crucial para iniciar o empenho do artista que, tocado pelas palavras “Es #na
obra en la gue tus facultates podrin sobresalir extraordinariamente”, imediatamente
iniciou uma série de experimenta¢des que resultou na ilustracio da obra.

Tendo em mente que o pintor pertence a um movimento que
desconsiderava as relagdes tradicionais da ilustracio e que valorizava a
imagem como fundamental para a libertacdo dos lugares-comuns, ja
podemos antecipar a entrada na obra literaria mediada por uma estética que
valorizava os mecanismos dos sonhos, que apresenta todas as
surpreendentes justaposicdes e estranhamentos surrealistas e que também
fazem referéncia a psicanalise freudiana. Porém Dalf ainda vai mais longe.
Subvertendo o instituido, no sentido mais amplo possivel da relacdo de
ilustracdes dentro de um livro, Dali apresenta um projeto bem ousado.

Nio hia uma unica edi¢do ilustrada pelo pintor espanhol, mas
varias. E cada edicio é diferente das demais. A novidade comeca no fato do
pintor ter se proposto a ilustrar a mesma obra em momentos diferentes. A
primeira edicdo ilustrada por Dalf saiu em 1946 e contou com 38 pranchas
e cinco desenhos destinados a acompanhar a primeira parte da obra. Em
1955 ele retomou o tema e produziu outras gravuras. Em 1956 ele realizou
um portfélio composto por 12 gravuras. E em 1964 produziu uma nova
série de pranchas destinadas a acompanhar a segunda parte. Conforme Dali
produzia gravuras em torno do Quixote, as edi¢bes as incorporavam. Tanto
¢ que uma edi¢do de 1964 traz todos esses conjuntos de imagens, com um
detalhe: Dalf deu liberdade aos editores para que dispusessem as gravuras
conforme achassem conveniente. Por isso nio existe o tradicional projeto
grafico para uma exata colocagdo das ilustragdes dentro do texto. A
importante tarefa do ilustrador de definir pontos estratégicos para as
imagens foi entregue ao editor. A mediagdo deste outro profissional rompe
com o privilégio que antes cabia ao ilustrador e o trabalho passa a ter um
carater mais coletivo. Mas o papel principal é, na verdade, do leitor, que
pode fazer uma livre associacdo das imagens com o texto, uma vez que elas
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nio remetem a nenhum momento especifico, mas a todos 0s momentos.
Dali afirma, por meio de sua atitude que as duas artes subsistem por conta
propria. Nio é necessario ler o texto para entender a obra pictérica sobre o
Quixote. Da mesma forma, ndo é preciso ter as imagens para usufruir do
texto de Cervantes. Dali trabalha com a esséncia de Dom Quixote. E é
nesse encontro de duas artes independentes que da-se um processo de
ilumina¢oes mutuas.

O procedimento de Dali deixa de ser, dessa forma, uma ilustracao
no sentido convencional, porque por mais que evoquemos a liberdade do
ilustrador, ainda hesitamos em enfrentar a imagem em si, cercada de
multiplos sentidos possiveis. Talvez por isso os editores insistam em
ancorar as imagens no texto “escolhendo” suas localizaces de acordo com
critérios pessoais.

Dali possivelmente concebeu a leitura ideal de seu Quixote: o leitor
leria a obra de Cervantes em uma sala em que estivessem dispostas todas as
imagens, criando assim um duplo envolvimento. Arriscamos ainda que uma
edi¢io ideal do Quixote de Dali seria uma edicdo em dois volumes: uma
para o texto, outra para as imagens. O leitor poderia acessar as imagens em
paralelo e com independéncia, mas sem perder a relacio entre as duas. Essa
relagdo sera estabelecida na leitura individualizada, e cada leitor terd sua
propria experiéncia. O leitor poderia fazer a juncido onde e como quiset,
multiplicando as possibilidades de leitura. Um Quixote a cavalo ndo se
prende a um determinado momento, mas a todas as situagdes em que o
texto se refere ao Quixote a cavalo. As proprias ilustracdes vao assumindo
significagoes diferentes ao longo da leitura e nas diferentes edicOes.
Podemos entio resumir a proposta de Dali como a apresentacio de um
mesmo universo olhado por duas artes diferentes. O artista nos apresenta
um manifesto em prol das potencialidades das imagens, numa mobilidade
que nos remete poeticamente ao cinema, permitindo ao leitor que monte o
seu proprio filme.

Dali trabalha com diversas técnicas artisticas, num processo de
experimentacdes que vao gerando ndo um unico Quixote que percorre o
livro, mas varios. Seja em manchas de aquarelas que transfiguram-se diante
do leitor, seja numa figura em vertiginosa espiral, desantropormofizado ou
um ser descarnando, varios Quixotes trazem para o leitor as mais diversas
associacOes, referéncias, citagoes e dialogos.

Lembremos que a prépria obra gerou varios desdobramentos. Foi
inicialmente, recebida como uma satira aos livros de cavalaria bastante
difundidos na Europa. Posteriormente, os iluministas a leram como uma
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satira contra a imaginacdo e fantasia para exaltar a razdo. Ja os romanticos
transformaram-na numa apologia da imaginaciao livre, contra a razio
prosaica. Uma vertente existencialista vé na obra, no século XX, uma
manifestacdo da soliddo do homem, do caos da realidade e da desilusdo que
nutre o pensamento e a arte. Dali evoca todas essas possibilidades de
leitura: hd elementos grotescos e comicos, ha cavaleiros libertarios, ha seres
despedagados, enfim, toda uma bagagem que foi incorporada a obra de
Cervantes ao longo de sua existéncia, nas milhares de vezes em que foi
comentada e analisada, nas interpretacOes e apropriagGes divergentes ao
longo do tempo. Dessa forma, Dali oferece ao leitor uma possibilidade de
interferéncia, no confronto das imagens que dido a ele a chance de
contemplar e refletir sobre essa bagagem histérica e significativa
incorporada a obra. Por isso ndo é possivel que o personagem  seja
retratado da mesma forma do comeco ao fim. Essa multiplicidade de
perspectivas adequa-se a multiplicidade de facetas do personagem. Ora um
herdi, um tolo, um sabio, um louco ou santo, nenhuma das facetas da conta
de sua personalidade.

Em todo o texto tanto os personagens quanto os objetos ou
animais, apresentam a caracteristica de multiplicar suas aparéncias. O
Bacharel Sansén Carrasco torna-se o Cavaleiro dos Espelhos e depois o
Cavaleiro de la Blanca Luna. A camponesa Aldonza torna-se Dulcinea del
Toboso. Moinhos tornam-se gigantes, assim como rebanhos de carneiros
tornam-se exércitos. O proprio Dom Quixote, que antes era Don Alonso,
torna-se o Cavaleiro da Triste Figura. Dali trard ao leitor o contigio da
loucura de Dom Quixote, fazendo com ele compartilhe com os delirios do
personagem através dessa mobilidade que marcam suas imagens. As visOes
e os delirios sio compartilhados e por vezes é o proprio leitor que
“alucina”, como é o caso das ilustracGes em que se contempla o
personagem, que por sua vez contempla uma paisagem surrealista que se
move a sua frente, com um particular: o préprio Dom Quixote é o produto
alucinado da mente do artista. Como que contaminado pelo processo de
magia, o leitor adentra esse universo alucinatério. Ao contrario de Doré,
para Dali os moinhos sio gigantes, e assim é que sdo retratados.

A relatividade da fronteira entre o real e o ficticio, a jun¢do de fatos
com visdes, o “real” transformado em “coisa”, sio comuns tanto na obra
de Cervantes quanto nas postulagdes do movimento surrealista. O
personagem sabe que traz na cabe¢a uma bacia de barbeiro, mas quer vé-la
como um objeto magico, o elmo de Mambrino. Nio ¢é a toa que em muitas
das imagens de Dali ha analogias do personagem com o artista, mais
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especificamente o pintor. Ha uma ilustracdo em especial, em que, o
personagem de perfil, segurando uma langa e seu escudo nos provoca, num
movimento de duplicagdo da imagem que Dalf praticava como principio, a
figura de um pintor que carrega suas armas: o pincel e a paleta. Ha talvez
uma alusdo, nesse momento, mesmo que inconsciente por parte do artista,
de que os encantadores de Dom Quixote que providenciam as
transformacdes no tecido da realidade possam ser comparados aos artistas,
“cuja fungdo é a de garantir a coexisténcia e a compatibilidade de diversos
universos de significados™2. Afinal, os artistas podem fazer uma bacia de
barbeiro tornar-se o elmo de Mambrino.

Dessa forma, o estatuto do semantico do visual e do verbal foi
transformado. Os limites entre a semelhanca e a diferenca se tocam e se
transformam em algo indefinivel, espécie de repouso de uma esséncia do
poético.

2 Bernardi, Gustavo. Verdades Quixotescas. Sao Paulo: Annablume, 2006.
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Lembremos que Dalf realizou esse trabalho num momento em que
as artes passaram a funcionar juntas. As experiéncias artisticas do século
XX levaram as artes ao encontro de suas especificidades, de suas
identidades proprias.

O artista, a0 proceder com sua arte, pode valer-se dos recursos que
anteriormente pertenciam ao reduto da arte vizinha. Entdo é natural que a
poesia e a pintura se relacionam de uma maneira diferente. Nio ¢
necessario que a ilustracdo esteja apenas pontuando o texto, mas que
estabeleca com ele uma relacio nova. Isso porque a leitura do homem do
século XXI ja esta treinada o suficiente para perceber e compreender essas
novas relagdes. Dalf apontou outros caminhos além da proposta tradicional
de aproximacdo de um texto literario com uma proposta que nao exclui a
antiga, mas que acrescenta a ela uma nova possibilidade.

Dali apontou outros caminhos de aproximacio de um texto
literario. A questdo nio é simplesmente visualizar o Dom Quixote, mas
recria-lo poeticamente na intersec¢io entre texto e imagem. E um ir além
da pura e simples representacio.

Nio importa se é palavra ou imagem, mas a poética no sentido
mais amplo do termo.
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